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اشاره 
به بهانة ش��ناختن س��لوک خوش‌نویسی و »نقاش��ي- خط« یکی از اثرگذارترین هنرمندان معاصر، استاد سیدمحمد 
احصایی، به دیدارش رفتیم. گفت‌وگو با احصایی نخست از سلوک و همراهی او با مرحوم رضا مافی )خوش‌نویس و 
هنرمند نقاش��ی - خط ( آغاز ش��د، اما با مباحث جدی و مهم عرصة این هنر ادامه یافت. در گفته‌های استاد احصایی 
برخی اظهارنظرهای تاریخی نیز دیده می‌شود که برای اهل هنر و رهروان این عرصه درس‌های فراوانی دارد. این نکات 
نشان‌دهندة آن است که چگونه آمیزش عشق و تجربه می‌تواند بینشی راه‌گشا فرا روی علاقه‌مندان قرار دهد. سلوک 
معنوی احصایی در رقم زدن تابلوهای معروف به »الفبای ازلی« یا نگارش قرآن به خط محقق ) با 3200 صفحه(، او را 
به این باور رسانده است که نگارش چنین آثاری در فضایی تهی از خودخواهی و منیت رخ می‌دهد. وصف جزءبه‌جزء 
این حالات، هرچند با محمل ناقص کلام، ش��نیدنی و آموزنده اس��ت، ولی بس��یاری از ایده‌ها را از لابه‌لای گفته‌ها و 
خاطره‌های اس��تاد می‌توان دریافت کرد و در کلاس درس به کار بس��ت؛ زیرا او چهل س��ال معلمی را با اقتدار تمام از 

دبستان تا دانشگاه سپری کرده است.
نکته‌ه��ای صری��ح و بی‌پردة اس��تاد برای اهل خط و نقاش��ی-‌‌ خط  بی��ش از آنکه از عطوفت او سرچش��مه گیرد، از 
خیرخواهی یک منتقد و کارش��ناس خبره و بی‌رحم هنر متأثر اس��ت. بنابراین، باید حرف‌هایش را صبورانه شنید؛ زیرا 

در پس آن‌ها »بود و نمود« ویژه‌ای را می‌توان یافت. 
رشد آموزش هنر

 اس�تاد، به‌طور مشخص از تجربه‌های حرفه‌ای و هنری 
آغاز کنید.

در »مؤسس��ه پارس« ب��ا مرحوم ممی��ز و آقایان معصومی، 
آغداشلو، درفشی و محلاتی افتخار همکاری داشتم. همه 
با ه��م در یک اتاق همکار بودیم. در طبق��ة پایین هم افراد 
دیگری مانند آقای احمری و تجویدی مش��غول کار بودند. 
بعد از مدتی جای مؤسس��ه تغییر کرد و مؤسسه گرافیکی به 
یک ش��رکت چاپ و نشر به نام »گوتنبرگ« تغییر یافت. در 
آنجا هم کار آتلیة گرافیک ادامه داش��ت و مرحوم احمری و 
آقایان آغداش��لو و معصومی همکاری می‌کردند. در قس��مت 
خوش‌نویس��ی هم من و آقای رضا مافی بودیم. البته مرحوم 

مافی بعد از من به آنجا آمد. 
 در چه سالی؟

 حدود سال‌های 1345 تا 1348. 
 اولین رگه‌های نقاشی - خط، یا به عبارت دیگر، اولین 
کار نقاش�ی - خط  ش�ما در چه زمانی ارائه ش�د و با چه 

کسانی هم‌دوره بودید؟
در  س��ال 1345 نمایش��گاهی در موزة تازه‌ تأسیس »ایران 
باس��تان« برگزار شد که نمایشگاه س��الانة مفصلی بود. من 
اولی��ن کار نقاش��ی - خطم را ک��ه قبلًا کار ک��رده بودم، به 
همراه تعداد دیگری از خوش‌نویسی‌هایم دراین نمایشگاه به 

نمایش گذاشتم. موضوع این نقاشی - خط  »هم‌نشینی به از 
کتاب مجو« بود که آن را با س��ه چهار نوع خط ترکیب‌بندی 
کرده بودم. البته این قطعه قبل از آن نمایش��گاه در ویترین 
»کتابخانة ابن‌س��ینا« در چه��ارراه »مخبرالدوله« به نمایش 
درآمده بود. در مصاحبه‌ای هم گفته بودم که اولین نمایشگاه 
من پش��ت ویترین یک کتاب‌فروشی برپا شده است. مرحوم 
مافی نیز مانند خوش‌نویس��ان دیگر در این نمایشگاه شرکت 

کرده بود. 
در س��ال 1349 من هنوز دانشجو بودم. قبل از سال 1349 
نمایش��گاهی گروه��ی با مرحوم س�هراب س�پهری، آقای 
ابوالقاسم سعیدی و آقای زنده‌رودی در »گالری سیحون« 
برگزار کردیم و من هم چند نقاش��ی در آنجا داشتم. مرحوم 
مافی تا سال 1348 هیچ نمایشگاهی از خط و نقاشی - خط  
نگذاشته بود. به واسطة آشنایی با آغداشلو و خانم سیحون، 
ایشان نمونه‌ای از کارهای مافی را می‌بیند و پیشنهاد می‌کند 

که نمایشگاهی از کارهای سیاه‌مشق مافی بگذارند. 
مافی به سبک و  سیاق آقا غلامرضا اصفهانی کار می‌کرد. 
در حاشیه باید بگویم که مافی اولین خوش‌نویس معاصر بود 
ک��ه میرزاغلامرضا را به جامعة خوش‌نویس��ی معرفی کرد. 
او عش��ق وافری به س��بک و سیاق ایشان داشت و به‌نظر من 
خودش از لحاظ ش��خصیتی و آناتومی شخصی خیلی شبیه 
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میرزاغلامرضا بود. همان طور که برای مثال، کسی که در آواز 
شاگردی کس��ی را می پذیرد، می  گوید صدای من به صدای 

استادم خیلی شباهت دارد. 
مرحوم مافی دس��تان و انگشتانی کش��یده و چهره ای جدی 
و مصم��م داش��ت و عاش��ق کار خوش نویس��ی ب��ود. این ها 
مش��خصه های مشترک او با میرزاغلامرضا بود. خلاصه آن دو 
از نظ��ر کار بدنی و روحی خیلی به هم ش��باهت داش��تند؛ 
همان ط��ور ک��ه من خودم را از لحاظ ش��خصیتی ش��بیه به 

میرعماد می دیدم. 
بع��د از یک س��ال تلمذ در محضر مرحوم میرزا حس�ینی، 
دایی ام، کت��اب »مناجات« خواجه عب�داالله انصاری را به 
خ��ط میرعماد به م��ن هدیه کرد که از کارهای انتش��ارات 
»انجمن دوس��ت داران کتاب« بود. با گرفتن این کتاب، همه 
چیز برایم به عش��ق خوش نویس��ی به سبک میرعماد تبدیل 
ش��د. من تا آن زمان از روی خط کس��ی کار نکرده بودم. و 
در پ��ی تمرین و تکرار آن را از حفظ ش��دم. حتی س��ال ها 
بعد، وقتی یکی از خوش نویسان عزیز مناجات خواجه عبدالله 
انصاری را از مرحوم اس�داالله شیرازی برایم آورد که ببینم، 
ب��ه او گفتم که این از روی مناجات میرعماد نوش��ته ش��ده 
اس��ت. از حفظ گفتم فلان صفحه، ف��لان کلمه اش در فلان 
جا به چه ش��کلی ختم شده اس��ت. او کاملًا تقلید کرده بود 
و حافظ��ة قوی م��ن آن را ثبت کرده بود. م��ن تا این اندازه 
به میرعماد علاقه داش��تم؛ به خاطر هم شهری بودن، سادات 
بودن و داش��تن حال و هوای عرفاني. این ها همان اشتراکات 

است. 
م��ن در تش��خیص خط دو اس��تاد خوش نوی��س میرعماد و 
میرزاغلامرض��ا هیچ وقت اش��تباه نمی کن��م. میرزاغلامرضا 
به خاطر دوس��تان، امضاهای دیگری هم می کرده است، ولی 
من می فهمم که آن ها را غلامرضا نوشته است. حتی من جزو 
اولین کس��انی بودم که تشخیص دادم مرحوم میرزاغلامرضا 
از جوان مرگ ش��دن درویش عبدالمجید طالقانی دل سوخته 
ب��وده و تصمیم گرفته اس��ت حیات هن��ری او را ادامه دهد. 
بنابراین، شکس��ته هایی که نوشته به روش قلم درویش بوده 
است. در دورة درویش نوشتن با قلم درشت رسم نبود و آثار 

قلم درشت هرچه هست به قلم میرزاست. 
به هر صورت من به سبک این دو نفر تسلط ذاتی، اعتقادی و 
قلبی دارم. چنان که وقتی می خواستم کتاب حافظ را شروع 
کنم، اول فاتحه ای برای حافظ، بعد برای میرعماد و بعد برای 
غلامرضا می فرستادم و آن گاه کارم را شروع می کردم. گاهی 
هم برای پدرم فاتح��ه می خواندم. می خواهم عرض کنم که 
چگونه نس��ل ما به حریم های خط های قدما و متأخرین وارد 

می شده است. من حتی الان که مشغول کتابت قرآن هستم، 
گاهی به دورة احمد س�هروردی در قرن هفتم سفر زمانی 
می کنم. احساس می کنم که او بالای سرم ایستاده و من قرار 
است قرآن بنویسم. همچنان که خط یا سیاه مشق می نویسم، 
نفس میرزاغلامرضا را در کنار گوش��م حس می کنم که ناظر 

است. 
میرزا غلامرضا را دو بار در خواب دیده ام که شرحش را قبلًا 
مفص��ل گفته ام. به هرحال، این معترضه را برای آن گفتم که 
ارادت��م به مرحوم رضا مافی و دوس��تی من ب��ا او برایتان جا 
بیفت��د. ما تنه��ا دو نفری بودیم که در خوش نویس��ی با هم 
رفت وآمد داشتیم. دوره ای داش��تیم که معمولاً مرتب نبود، 
اما یا من به دفتر یا منزل ایش��ان می رفتم یا ایشان به منزل 

ما می آمد و با هم خط می نوشتیم و لذت می بردیم. 
در واق��ع ما بین خوش نویس��ان هم دوره و هم س��ن خودمان 
به میرزاغلامرضا و میرعماد و ش��ناخت آثارش��ان علاقه مند 
بودیم. شاید من غلامرضا را از طریق مرحوم مافی شناخته ام. 
مرحوم مافی نیز به میرعماد از طریق بنده علاقه مند شد. ما 
هر دو عاش��ق آثار این دو اس��تاد بودیم، چنانکه اگر در آثار 
ماف��ی دقت کنید، مي ببینید که از خط میرعماد تقلید کرده 

است. 
در این میان، انصافاً عشق و کوشش مرحوم مافی نسبت به 
میرزا غلامرضا بیش��تر بود. من به دلیل مشغله های دیگر، 
مانند نقاشی - خط  و گرافیک کمتر از او کار می کردم. آن 
موقع که مافی از قطعات سیاه مشق نمایشگاه می گذاشت و 
برخی از آن ها را می فروخت، من از این توفیق محروم بودم 
ول��ی با هم کار می کردیم و آثاری ه��م از آن دوران دارم. 
ایشان اولین کسی بود که روی ورق طلا سیاه مشق کرد. 

مرح��وم مافی متول��د 1322 و چهار س��ال از من کوچک تر 
بود، ولی ما دوس��تاني صمیمی بودیم. من در س��ال 1349 
به آمریکا رفتم. گفتم که خانم س��یحون کارهای مافی را به 
واس��طة آقای احمری و آغداش��لو دیده بود و به پیشنهاد او، 
نمایش��گاهی از سیاه مش��ق های مافی در گالری سیحون در 
خیاب��ان جمهوری برپا ش��ده بود. بعدها در اثر معاش��رت با 
نقاش��ان و هنرمن��دان و اقدامات من ک��ه در زمینة خط کار 
ک��رده بودم، با نس��تعلیق و ترکیب بندی های ابتکاری خاص 
خ��ودش – که حاکی از قدرت دس��ت و تخیل بس��یار قوی 

اوست- آثار بسیار زیبایی پدید آورد. 
طبیعت��اً هنرمن��دی که کاری را ش��روع می کن��د، امضایش 
مش��هور می ش��ود و به بازار هنر راه می یابد. تولیدات ایشان 
هم به عنوان نقاشی - خط  یا خط نستعلیق همین  طور بود. 
البته کارهای مافی استثناهایی نیز دارد و ایشان با خط ثلث 
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هم کار کرده اس��ت؛ مانند مرغ بس��م الله که آن را فراوان هم 
کار ک��رد. ولی اغلب کارهایش به خط نس��تعلیق بود. او یک 
روز ب��ه من گف��ت: »برای من تعجب آور اس��ت که تو در آن 
واحد، هم می توانی خط را به کلی بشکنی و هم در همه چیز 
آن تص��رف کنی؛ طوری که آدم نه خط ثلث را بشناس��د، نه 
بتواند بخواند، فقط بداند که خط است، ولی من نمی توانم از 

نستعلیق دست بکشم.« 
سیاه مش��ق های ماف��ی به خاطر علاقه من��دی و احترامش به 
میرزاغلامرضا- همان طور ک��ه من این علاقه و حس احترام 
را پیدا کردم و داش��تم و در واق��ع در این مورد با هم یکدل 
شده بودیم- ش��بیه کارهای او بود. ما همین که دستمان را 
روی کاغذ می گذاشتیم، خودبه خود همان طور کار می کردیم 
که میرزاغلامرض��ا کار می کرد؛ بدون اینکه قوانین را خوانده 
باش��یم یا تحقیق��ی کرده باش��یم و بدون تجزی��ه و تحلیل 
در کرس��ی بندی  و نظام ترکیب سیاه مش��ق که امری بسیار 
خصوصی است. این نشان از یکدلی، انس و الفت ما داشت و 

درواقع ما با آثار میرزاغلامرضا اهلی شده بودیم. 
در اینج��ا پرانتزی باز می کن��م. زمانی که محصل کلاس نهم 
بودم، در قزوین قطعه عکس��ی از میرعماد قزوینی پیدا کردم 
که از آن پس همیش��ه در جیب بغلم می گذاشتم و هنوز هم 
آن را نگه داش��ته ام. تنها ش��عری که من همة آن را از حفظ 

دارم، از انوری است و این شعر:
اگر محول حال جهانیان به قضاست
چرا مجاری احوال برخلاف رضاست

هزار نقش برآرد زمانه و نبود 
یکی چنان که در آیینة تصّور ماست

یکی از آثار بس��یار فاخر میرعماد نوش��تن همین شعر است 
و ظاهراً هم زیاد نوش��ته ش��ده اس��ت. این خط برای من از 
کلاس نه��م پدی��دة عجیب و غریبی ب��ود. بعدها پیش آقای 
سیدحس��ین میرخانی رفتم. دفترچ��ة عمادالکتاب را جمع 
کرده بودم و از روی آن مش��ق می کردم. اولین بار که اس��تاد 
سیدحس��ین میرخانی خط��م را دید، گفت: »پیش اس��تاد 

علی اکبر کاوه کار کرده ای؟«
گفتم: »نه، من ش��اگرد و هم شهری میرعماد قزوینی هستم. 

مدت ها سبک و سیاق ایشان را کار کرده ام.«
روزی مافی با من تماس گرفت و گفت: »چند تا از خط های 
شما را در منوچهری به عنوان خط عمادالکتاب پیدا کرده ام.«
این ها را گفتم که بگویم برای نزدیک ش��دن به یک اس��تاد 
چه قدر باید دلبس��تگی داش��ت و چه قدر باید تس��لیم بود. 
بنابراین، مش��ق نیست که انسان را به دل بستگی می رساند و 
این دل بس��تگی از جای دیگری باید سرچشمه بگیرد. چنان 

ترکیب مواد روی مقوا اثر استاد احصایی

مرغ بسم ا... اثر رضا مافی
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ک��ه مرحوم مافی باره��ا گفته بود: »وقتی خط می نویس��م، 
زانوهایم در حال رقصیدن اس��ت« و ن��ام این حس را عیش 

مدام گذاشته بودم. 
جن��اب مافی خیلی پ��رکار بود. من هم کاره��ای گوناگونی 
انجام می دادم؛ معلمی، تدریس در دانش��گاه، نقاش��ی - خط  
و فعالی��ت در حوزة کتاب های درس��ی. اما مافی جز رفتن به 
مؤسس��ة گوتنبرگ و نوش��تن خط کاری نداشت و این برای 
او به کار حرفه ای تبدیل ش��ده بود. سیاه مشق ها و نقاشی - 
خط های او مش��تاقان زیادی داشت. ابتکاراتی هم داشت که 
مخصوص خودش بود. مثلًا همان طور که گفتم، ایش��ان تنها 
کسی بود که کار نوشتن روی ورق زر را شروع کرد. ما با هم 
بگومگوهایی هم داش��تیم. انصافاً سهم او در حوزة سیاه مشق 

و خوش نویسی از سهم من بیشتر است. 
 با توجه به اینكه ماف�ی به میرزاغلامرضا خیلی ارادت 
داش�ت و در 39 س�الگی هم درگذشت، س�ؤال من این 
اس�ت که ایشان شیوة میرزا غلامرضا را امانت دارانه اجرا 
می ک�رد یا اینكه خودش ه�م در آن دخل و تصرف هایی 

انجام می داد؟
 در اواس��ط کارش��ان من قطعاتی از ایشان می دیدم که انگار 

غلامرضا آن ها را نوشته بود. 
 این ها به چه سالی مربوط می شوند؟

سال های 50 تا 53. 
 اتفاقاً این نكته را در منحنی  هنری او به عنوان تثبیت 

شیوة میرزا غلامرضا آورده ایم. 
نزد خانم گلستان قطعه خطی است که نمی توانید تشخیص 
دهید آن را میرزاغلامرضا نوش��ته اس��ت یا مافی. ولی بعدها 
در خط مافی تغییراتی ایجاد ش��د؛ مانن��د هنرمندان دیگر، 
عواطف شخصی، اعتمادبه نفس و حوزة اجتماعی شان به طور 
اجتناب ناپذی��ری در کار هنری آن ها تأثیر می گذارد. اگر آثار 
مافی را به سه دوره تقسیم کنیم، دورة سوم کارش از سبک 
میرزاغلامرضا عبور کرده است. چون نقاشی - خط  را هم با 
نستعلیق کار می کرد و در نقاشی - خط به طور طبیعی باید 
حرکت دس��ت از مچ به آرنج کشیده شود، اما در نوشته های 
نس��تعلیق او اندازه، نس��بت و کش��یدگی ها از قواعد سفت و 

سخت خارج شده است. 
 یعنی با معیار کلاسیك خط همخوانی ندارد؟

بله، با معیار کلاسیک خط هم خوانی ندارد، اما امضای مرحوم 
ماف��ی زیر کارش، آن را به صورت س��بکی درآورده که خاص 
ایشان است. چنان که بعدها آقای رسولی را تحت تأثیر قرار 
داده و ایشان از نظر نوشتن و نرمش بسیار خوب از عهدة آن 
برآمده اس��ت. من از استاد رسولی قطعاتی دیده ام که با قلم 
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به اصطلاح پارویی درش��ت نوش��ته است. ایشان اولین نفری 
است که با قلم شش یا هفت سانت قطعاتی مانند »انا فتحنا 
ل��ک فتحاً مبینا« و »نصر من الله و فتح قریب« را نوش��ته و 
پیش از او این امر سابقه نداشته است. خيلي دلم می‌خواست 
من این کار را انجام داده بودم؛ زیرا با اینکه بسیاری بعد از او 
خط درش��ت کار کرده‌اند، همواره حق تقدم با استاد رسولی 
اس��ت. جناب رس��ولی الحق از نظر نرمش و سلیقه و لطافت 

بسیار خوب از عهدة کار برآمده است. 
ما دو نفر داریم که من برای صفاي آنان و ارادت قلبی‌ش��ان 
نس��بت به نوشتن و نوشتار احترام قائلم؛ یکی مرحوم مافی و 
دیگری اس��تاد رسولی. البته از خط استادان دیگر هم خوشم 
می‌آید. هرکس طبیعت خودش را دارد و هر گلی بویی دارد. 
این به معنی آن نیست که دیگران این‌طور نیستند. در حوزة 

بحث ما این دو نفر به هم نزدیک‌اند. 
غالباً از من می‌پرس��ند خط کدام یک از استادان بهتر است. 
این سؤال بیهوده‌ای است. برای اینکه وقتی شخص به مرحلة 
استادی می‌رسد، دیگر نمی‌شود گفت که کدام‌یک بهتر است 
یا بدتر. هرکس باطن، طبیعت، عواطف و توانایی‌‌های خودش 
را در اث��ر س��ال‌ها کارکردن به صورت امضا درآورده اس��ت. 
هرک��س طرف‌داران خودش را دارد؛ مانند مراجع که مقلدان 
خودشان را دارند. بنابراین، من هیچ‌وقت به این سؤال جواب 
نمی‌دهم. منتها می‌گویم من از خط فلانی بیش��تر خوش��م 
می‌آید و فلان خط با طبع من بیشتر سازگار است. از این‌رو، 
کس��ی نباید به خودش اجازه دهد که خط شخص خاصی را 
به‌خاطر رفاقت یا عاملی دیگر در صدر قرار دهد و بگوید بهتر 
از خط دیگران اس��ت. میدان هنری را نباید با میدان ورزشی 
مقایس��ه کرد. بای��د متوجه بود که در ام��ور عاطفی قضاوت 
می‌ش��ود، نه در خرد، منطق و حساب. بنابراین، هندسة خط 

در مرحلة استادی امری عاطفی می‌شود. 
 بحث ما این بود که به اعتقاد شما، آیا مرحوم مافی سه 
مؤلفة حوزة اجتماعی، عواطف و اعتمادبه‌نفس را به شیوة 

اختصاصی خودش پیدا کرد؟
من با این جملات حرف خود را کامل می‌کنم. وقتی حرکتی 
به‌وجود می‌آید، کس��انی که هم‌حرفه هس��تند حواسشان به 
آن حرکت معطوف می‌ش��ود: مثلًا در میان امپرسیونیست‌ها 
درس��ت اس��ت که ادواردمان�ه پیش‌گام ب��ود و اثر معروف 
»آب‌تنی‌کننده‌ه��ا« را به‌وجود آورد، اما در واقع کس��انی که 
س��ه پای��ه و تابلوهایش��ان را از آتلیه به فض��ای آزاد بردند، 
امپرسیونیس��م را به‌وجود آوردند. آن‌ها همه س��بک و سیاق 
خود را داش��تند و ش��عبات گوناگونی یافتند، ولی اولین قدم 
را ک��س دیگری برداش��ت. البته این بدان معنی نیس��ت که 

شروع‌کنندة راه خیلی بهتر از ختم‌کنندة آن باشد. 
 برای مثال، نیما پیش�گام ش�عر نو دانسته می‌شود، اما 
شعرهای بعضی از پیروان نیما نسبت به شعرهای او نرم‌تر 

و و لطیف‌ترند. 
من از آثار اخوان ثالث و بعضی آثار ش��املو لذت می‌برم. در 
شعرهای حماس��ی اخوان صدا و آهنگ جریان دارد و سبک 
خراسانی در شعرهای نو ایشان طنین‌انداز است، درصورتی‌که 
وی از مکتب نیما تغذیه ش��ده اس��ت. تجربه به من آموخته 
اس��ت، به کسانی که زنده هستند و حرف می‌زنند و آثارشان 
موجودند، زیاد اعتماد نکنم؛ نه به ش��خص خودشان، بلکه به 
حوزة کاری و معاصر بودنش��ان. دوستی می‌گفت: »ای کاش 
اشعار شهریار بعد از مرگش چاپ می‌شد.« در مورد ما  هم 
همین‌طور اس��ت. به‌همین علت من در چاپ و انتشار کتاب 
و... شرکت نمی‌کنم. البته به‌همین دلیل اتهاماتی هم به من 
زده‌اند که خودپسند است، نمی‌خواهد کسی از کارش تقلید 

کند و مانند این‌ها، اما واقعاً هیچ‌کدام از این‌ها نیست. 
با فروتنی باید بگویم که به اعتقاد من بهتر اس��ت انس��ان در 
زم��ان حیاتش، خودش را ارائه نکن��د و فقط کارش را انجام 
بدهد؛ زی��را هنرمند برای خود و خان��واده‌اش کار نمی‌کند، 
بلک��ه در خدمت فرهنگ و کش��ورش اس��ت. وقتی خودش 
زنده اس��ت، به قول س��عدی: همه کس را عقل خویشتن به 
کمال نماید و فرزند خویش به جمال. معروف اس��ت عارفی 
در مناجات��ش می‌گوید: »خدایا، قرار بود جز نام تو چیزی از 
قلبم نگذرد. من ش��رمنده‌ام، چون چند وقت پیش اندکی از 

محبت یکی از فرزندانم از دلم گذشت.«
 یعنی باید وجود فرد کاملًا در اختیار او قرار گیرد. 

بله، فرد باید کار خود را انجام دهد و در اختیار کارش باشد. 
ارزش‌ه��ای افراد بزرگ که برای ما به یادگار مانده‌اند، حاكی 
از همین نکته است. من این نکته را از خودم نمي‌گویم. دلیل 
اینکه ما تحصیل و مطالعه می‌کنیم همین است و در فرهنگ 
م��ا رعایت آن‌ها واجب اس��ت. در واقع، برای ما واجب عینی 
است که حاصل کار خود را برای نسل‌های بعد بگذاریم. خدا 
نکند که من در کارم تأثیر داشته باشم. آرزو دارم بی‌کوشش 
و بی‌خواستن کارم انجام شود. باید بگویم که قطعات مرحوم 
مافی بی‌‌خواستن نوشته شده‌اند و احترامی که من برای آثار 

او قائلم، به خاطر بی‌حضور بودنش در آن‌هاست. 
 یعنی منیّت هنرمند در اثرش نیس�ت و هرچه هست، 
هم�ان ذات هنری اس�ت که تجل�ی یافته اس�ت؛ همان 

صداقتی که می‌توان به راحتی با آن ارتباط برقرار کرد. 
همان عشق، سرسپردگی و یکدل بودن است. ایثار و عشقی 
اس��ت که داش��ته. بنابراین، نه مافی حق دارد بگوید که من 



نوش��ته ام و نه من کارش��ناس باید این اتهام را بزنم که آن را 
مافی به کوش��ش نوشته اس��ت. ارزش کار او در بی کوشش و 
بی جوشش نوش��تن اس��ت. این ها جزو فضایل مرحوم مافی 
اس��ت و من فقط کارهای آقای رس��ولی را دیده ام که دارای 

این خصیصه است. 
 البته در آثار ش�ما هم این ویژگی ها وجود دارد. ش�ما 
ب�ا آن مرحوم ه�م دوره بوده  اید و به عن�وان بازیگری در 
صحنه، بهتر از هر کس دیگری تأثیر مافی را بر نقاشی - 
خط  معاصر ایران می دانید. این تأثیر چگونه بوده است؟

او بس��یار تأثیر گذاش��ت. کس��انی که عادت کرده بودند به 
صورت س��نتی خط بنویسند، سرمش��ق و چلیپا می نوشتند 
و نس��تعلیق کار می کردند، با دیدن آثار مرحوم مافی به کار 
تشویق ش��دند و هرکس هم نقشی در جریان نقاشی - خط  
ایفا کرد؛ از کس��ی که فقط دو س��ه سال تعلیم دیده است تا 
کس��ی که خودش را پیش کس��وت می داند. اجازه می خواهم 
یکی از تجربه های شخصی ام را بازگو کنم. چند سال قبل در 
»دانش��گاه کلمبیای ونکوور« )UBC(، کارگاهی داشتم در 
زمینة خط با حدود بیس��ت نفر از ایرانی ها و اهالی »ونکور« 
ب��ا ه��م ی��ک روز از صبح تا ش��ب کار کردیم. م��ن در یک 
تابلو چندتا از حروف فارس��ی را به صورت نس��تعلیق نوشتم. 
مخصوصاً به صورت نس��تعلیق نوش��تم تا هویت ایرانی خودم 
را ب��ه نمایش بگذارم؛ درصورتی که با ثلث بهتر می توانس��تم 
ترکیب کنم. به ش��رکت کنندگان در کارگاه گفتم که ش��ما 
تصور کنید این ها موضوع ش��ما برای نقاش��ی هستند. با این 
تصاویر آبس��تره شروع کنید به نقاش��ی کردن. برای آن ها با 
مقوای س��خت و چوب قلم تراشیدم که عرض آن ها از یک تا 
ده سانتی متر متفاوت بود. به هرکس هفت هشت لیوان، رنگ 
و قلم دادیم و کاغذها را هم پیش رویشان گذاشتیم و شروع 
ب��ه کار کردند. از جمله رئیس بخش کتابخانه را که در حال 
عبور از آنجا بود، صدا کردم و از او خواستم که شروع به کار 
کند. او نه آورد و من به ایشان اصرار کردم و گفتم می خواهم 
ببینم چه قدر خوب بلدید! به همه همین را گفتم. س��رانجام 
بعد از چهار، پنج س��اعت کار، آثار همه جمع آوری ش��د. کار 
رئیس بخش کتابخانه ها را که از همه زیباتر شده بود. از این 

آثار نمایشگاهی هم گذاشتیم. 
 یعنی آن  ها با الهام از حروف نس�تعلیق تصویرس�ازی 

کرده بودند؟
همة آن ها به طور قطع نقاش��ی - خ��ط به وجود آورده بودند. 
نقاش��ی - خط  یعنی همین؛ فضایی که انتزاعی باشد، بدون 
آنک��ه فرد را قلم بند کند. با این ح��رف می خواهم بگویم که 
خوش نوی��س باید خط��ش را فراموش کند و بعد ش��روع به 

نقاشی کردن کند.
 پ�س ای�ن را که می گویید فلان اس�تاد نقاش�ی - خط  
پش�توانه اش کار کلاسیك است،  چگونه می توان تعریف 

کرد؟
این چندان تعیین کننده نیست؛ چنان که آقای زنده رودی و 
مرحوم پیل آرام از نقاش��ی سقاخانه ای آمده بودند و بعد به 
طرف اس��تفاده کردن از کلام منحرف شدند. عناصر سقاخانه  
دس��ت بریده، کاسه، بسم اله و مانند این هاست. شاهکار آقای 
زن��ده رودی آثاری اس��ت که با خودنویس ی��ا قلم ریز اوراد را 
آورده و طلس��م وار چیزهایی نوشته اند. بعد که قلم درشت در 
دس��ت می گیرد، با نقاشی - خط  تاریخ را هم نشان می دهد. 
پس نتیجه می گیریم، کسی که خطش خوب نیست و نقاش 
اس��ت، کارهایش با تعریف نقاشی، نقاش��ی  تر است تا کسی 
که خو ش نویس��ی انج��ام می هد و رنگ داخل��ش می گذارد. 

دراین صورت، ای بسا که خود کار یک آفت می شود. 
 چون همه احس�اس می  کنند می توانند کار نقاش�ی - 

خط  را انجام دهند. 
و همین اتفاق هم افتاده است. 

 اتفاق�اً س�ؤال م�ن همی�ن اس�ت که در نس�ل س�وم 
نقاش�ی - خ�ط، این مش�كل به ص�ورت آفت�ی همه گیر 

درمی آید. 
به عنوان کارش��ناس امیدوارم که افراد دلخور و دلگیر نشوند؛ 
چ��را که صحبت های ما حاصل تعاریف هنرهای تجس��می و 
بصری و تجربه هایمان اس��ت و نباید به مس��امحه بگذارنیم. 
این موضوع جدی و مربوط به فرهنگ ماس��ت. کس��ی گفته 
است که من دوستم را خیلی دوست دارم، ولی برای حقیقت 
و عقیده ام بیش��تر احترام قائلم. می خواهم بگویم، آنچه الان 
داریم، موجبش خوش نویس��انی مانند مرحوم مافی، رسولی 
و افجه ای هس��تند. برای اینکه آن ها از احترام به خطاطی و 
خوش نویسی دور نشدند. نمی خواهم بگویم که ساختارشکنی 
کنند؛ چون خود من هم با ساختارش��کنی مخالفم. به عنوان 
کس��ی که اعتقاد دارد، به پوین��دگان این راه توصیه می کنم 
که امکانات تصویری، حروف و کلمات را کشف کنند و آثاری 
را به وج��ود بیاورند که اگر بخواهیم بگوییم نقاش��ی - خط، 

تعریف نقاشی آن بیشتر از خط آن باشد. 
اگر ما بخواهیم به نقاشی - خط  از یک تا صد نمره بدهیم، باید 
نقاشی آن بیش��تر از هفتاد درصد باشد؛ درحالی که ما شاهد 
هس��تیم که درصد خوش نویسی آثار بیش��تر از هفتاد درصد 
است. اس��تاد رسولی، دوس��ت عزیزم، در مصاحبه ای به طور 
واض��ح گفته اس��ت: من اهمیت، ارزش و احت��رام خط را در 
اندازه های بزرگ رعایت می کنم. این حرف بسیار زیبا، متین 

آرم نوشته
 اثر استاد احصایی



و دوست داش��تنی اس��ت، اما تعریف نقاش��ی - خ��ط ندارد. 
به همین دلیل اس��ت که می گوی��م نباید ملاحظه کنم و باید 
نظرم را بگویم و بدانم که نقاشی - خط چیست و خطاطی و 

تابلونویسی یعنی چه؟
هرکس��ی کارش مربوط به خودش اس��ت و می تواند بس��یار 
افتخارآمیز باش��د ولی تعریف باید به صورتی باشد که در آن 
به اصل کار اهانت نشود. در واقع نباید مطلبی گفته شود که 

برای افراد آگاه بی اعتبار باشد. حرف من این است. 
 م�ن از صحبت های ش�ما ای�ن طور اس�تنباط می کنم 
که هنری به نام نقاش�ی - خط را درس�ت تعریف کنیم و 
هرکس روایت خودش را از آن داش�ته باشد. بعد قضاوت 
دربارة آن را به داوری هنرش�ناس بسپاریم و بگوییم که 
کجا به نقاش�ی - خط ناب نزدیك ش�ده، کجا در میانه و 

کجا در ابتدای کار است. 
بله همین طور اس��ت و چرا چنین عرض می کنم؛ چون من 
دانشگاهی هستم و گرافیک، نقاشی و هنر تدریس کرده ام و 

باید این ها را بدانم و اگر می گویم، به ضرورت است. 
 یعنی این قضیه خود به خود به شما تحمیل می شود؟

به من تحمیل می شود و من می توانم از آن دفاع کنم.
 آیا امكان دارد کس�ی نقاش�ی - خط  کار کند، بر این 
مبنا که من فقط می خواهم آزاد و رها و فارغ از همه چیز 

باشم یا باید چارچوب نظری آن را هم شناخته باشد؟
بای��د با چارچوب نظری آش��نا باش��د. کار هنری م��ا باید با 
تعاریف معاصر هنر تناس��ب داشته باش��د. این مانند شرکت 
در مس��ابقات لیگ جهانی فوتبال اس��ت. اگ��ر در بازی توپ 
را ب��ا دس��ت بگیریم و ب��ه درون دروازه بیندازیم، همه به ما 
می خندند. وقتی وارد مس��ابقه می شویم، باید قوانین جهانی 
فدراس��یون فوتبال را رعایت کنیم. در خانة خودت هر کاری 
بخواه��ی می توانی انجام بدهی. اما اگر در مس��ابقات جهانی 
بی��ن صد هزار نفر و یا چند میلیون نفر بیننده قرار بگیری و 

بخواهی قوانین را نقض کنی، به شما خواهند خندید. 
 ای�ن نكته مطرح می ش�ود که بعض�ی از پیش گامان به 
آن اص�ل خط یا خوش نویس�ی پایبندند که از نظر ش�ما 
ش�اید ضرورتی برای نقاش�ی - خط نداش�ته باش�د اما 
م�ن نگرانم که نس�ل نوجوی امروز ما، ب�ا دیدن کارهای 
معروف شما )االله ها، گره ها و الفبای ازلی( که ماهیت خط 
را از  صف�ر تا ص�د می بینید و ما می بینی�م که به صورت 
مواج در حرکت اس�ت، احس�اس کن�د خطاطی در آن ها 
وجود ندارد و متوجه عیار کار کلاس�یك  استاد احصایی 
نش�ود. عرض من این اس�ت که اگر با این پیش فرض جلو 
برویم، هرکس�ي به خ�ودش اجازه می دهد ک�ه به حوزة 

نقاشی - خط اثر استاد احصایی
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نقاشی - خط بیاید. آیا این اشكالی ندارد؟
 .UBC خیر، ندارد؛ مانند همان خانم رئیس بخش کتابخانة
عرض بنده تمام نش��د. بعد از آن کارگاه کنفرانس��ی داشتم. 
کار آن خان��م را پنهان��ی قاب کرده بودم و در پایان جلس��ه 
ضم��ن تش��کر از آن خانم باب��ت زحمات برگ��زاری کارگاه، 
گفت��م که می خواهم تابلویی به ایش��ان بده��م و به نظر من 
کار ایش��ان در آن کارگاه یک��ی از کارهای عال��ی بود. همه 
ایشان را تش��ویق کردند. خودش هم خیلی خوشحال شد و 
گفت: »من این تابلو را نگه خواهم داش��ت. نمی دانس��تم که 
این کار قشنگی است، اما می دانستم که با عاطفه کار کرده ام. 
نقاشی می دانم اما نمی دانستم که با خط فارسی هم می توانم 
نقاش��ی کنم. اینکه شما گفتید می توانید نقاشی کنید، برای 
من قابل احترام اس��ت. انس��ان گاهی کارهای��ی می کند که 
خودآگاه نیس��ت. اصولاً منتقدان و تحلیل کننده های هنر در 
مورد نانوش��ته های هنرمند بحث می کنند و نیمه های پنهان 

هنرمند را که بر خود او آشکار نیست، کشف می کنند. 
 نكتة بسیار مهمی است. 

بله، قرار نیس��ت هنرمند با حس��اب و کتاب کار کند وگرنه 

کارش تج��اری، سفارش��ی و تصویرگ��ری می ش��ود، و دیگر 
موسیقی نیست، نوازندگی است. 

 اگر این اندیشة شما را در جای خودش، یعنی در سطح 
بینش اس�تاد احصایی ارزیابی کنیم، خیلی طبیعی است 
و ب�رای مخاطب جا می افتد، ولی وقتی ما با نس�ل جوان 
روبه رو هستیم، شاید به صیقل بیشتری نیاز داشته باشد. 
در ای��ن مورد جامعة ما ب��ا آفت پخته خواری مواجه اس��ت. 
متأس��فانه هم وطنان ما- اگر بدشان نیاید- در تمام رشته ها 
بسیار پخته خوارند. چیزی به نام مؤسسه تحقیقاتی قابل قبول 
نیس��ت و تصور بر این اس��ت که تحقیق پ��ول ملت را هدر 
می دهد. این پخته خواری در همة رش��ته ها از جمله صنعت 

وجود دارد.
در هنرهای تجسمی در ایران به غیر از چند نفر، همة کارها 
از جاهای دیگر کپی ش��ده اند؛ مخصوص��اً از طریق اینترنت. 
جواب فرمایش ش��ما این است که هر کسی می تواند نقاشی 
- خ��ط  انجام ده��د، ولی باید نقدپذیر باش��د و منتقدهایی 
بدون ملاحظه هم در جامعه حضور داش��ته باشند که کار او 

را نقد کنند. 
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 در واقع، هنرمند باید فرصت خلق اثر را داش�ته باشد، 
ولی در کفة دیگر هم نقد بی طرفانه وجود داشته باشد. 

بله، تا کس��ی که کار می کند، بداند ک��ه براي فرهنگش کار 
مي کند و عضوي از فرهنگ است و نیز بداند همان کسي که 

دارد گوشش را مي پیچاند، عضو فرهنگ است. 
 به نظر مي آید ایدة ارزشمند ولي سختي است. 

منته��ا یک »اما« و »اگر« داری��م و آن اینکه، هر دوي آن ها 
باید سواد داشته باشند. 

 یعني  زمینة تربیتي بالایي در هنر داشته باشند. 
یعني  یک نقاش، یا هنرمند است یا نیست. 

 یعني یك قانون بي رحمانة همه یا هیچ باید باشد؟
در همة دنیا هس��ت. آن وقت کسي مانند جكسون پولاك 
ظاهراً رنگ ها را روي بوم مي پاشد که هر بچه اي مي تواند این 
کار را انجام دهد. جکس��ون پ��ولاک کارش را امضا نمي کند. 
ب��ه همین دلیل، هرکس��ي ه��ر کاري که مي کن��د مي گوید 
کار جکس��ون پولاک اس��ت. در دنیا هم همین طور اس��ت و 
این ش��کل فقط در ایران نیس��ت. پخته خواري که مي گویم 
همین اس��ت. این آفت بزرگي اس��ت که جلوي پیشرفت را 

مي گیرد و منتقدان فرهیخته بهایي به هنرهاي تجس��مي ما 
نمي دهند. براي اینکه آن ها سرشان کلاه نمي رود و مي دانند 
هر اثري کار چه کس��ي اس��ت و از کجا آمده است. همچنان 
که من به عنوان معلم در قضاوت در مورد شاگردانم، به آن ها 
مي گویم س��ر من نمي توانی��د کلاه بگذارید. از روي هم کپي 
نکنید. الهام هم که مي گیرید، بگویید الهام گرفتم. این نکتة 
بس��یار مهمي است. بنابراین، فردي که از دیدن هرکسي که 
دس��ت به قلم ببرد و با رنگ روي بوم کار کند بسیار خرسند 

مي شود، به همان اندازه هم متعصب مي شود. 
اگر بي حساب و کتاب باشد، هرکس مي تواند ادعاي بیخودي 
کن��د و به دلیل اینکه مادر و خاله و دایي جانش خوشش��ان 
مي آید، خ��ودش را هنرمند بداند. نقاش وقتي نقاش اس��ت 
که هنرمند باش��د؛ در غیر این صورت یک تصویرگر است. ما 
کس��ي را داریم مثل اندي وارلو که اس��کناس کشیده است 
و نقاش��اني داریم که در آتلیه هاي مؤسس��ات گرافیکي براي 
کت��اب درس��ي اس��کناس 20 دلاري کش��یده اند. کار آن ها 
تصویرگ��ري و کار او هنر اس��ت. براي اینکه پش��ت س��ر هر 
اسکناس��ي که اندي کشیده است، فلسفه اي وجود دارد. این 
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شامل نقاشی - خط هم مي شود. 
پس هر کس��ي که خطش خوب شد، هرکسي که روي خط 
رنگ گذاشت و هر کسي که کمي کج نوشت و... نمي تو ان به 
اثرش گفت نقاشی - خط . چنین کسي فقط از نقاشی - خط 
اس��م آن را وام گرفته است.  مثل شیریني ناپلئوني است که 
اس��م آن ناپلئوني اس��ت، ولي درونش ناپلئوني نیست. همة  

این ها پخته خواري است. 
 در درونش ماهیت لازم را ندارد! 

در دنیا کس��اني هس��تند که مثلًا حروف تایپي را برداش��ته 
و مجسمه کرده اند. مجس��مة »لاو« کار رابرت ایندیانا که 
معرف خاص و عام اس��ت. مي نویسد »eat« یا »die« و این 
آدم هنرمند اس��ت. در حالي که خیلي ه��اي دیگر هم این ها 
را مي نویس��ند، ولي هنرمند نیستند. آنچه مي گویم خالي از 
شائبه است و امیدوارم دیگران هم باور و اعتماد کنند. چیزي 
که  مي گویم حاصل تجربة من اس��ت. به کس��اني که نقاشی 
- خط کار مي کنند، توصیه مي کنم کار کنند و از حرف هاي 

من نترسند. خیلي سخت نیست، بلکه بسیار آسان است. 
 نقاش�ی - خط نس�ل امروز ما خیلي فراگیر است. شما 
روزگاري فكرت�ان و حس�رتتان این بود ک�ه چند همدل 
پیدا کنید و نقاش�ی - خ�ط کار کنید. در آن زمان هرچه 
مي گش�تید، پیدا نمي کردید، اما ام�روز الحمداللهِ نعمتي 

شده است. الان آفت هاي نقاشی - خط چیست؟ 
آفت آن بلاهت، بي س��وادي و پخته خواري اس��ت. تنبلي در 
مراحل کلاس��یک کار، بي کوشش��ي، بي س��وادي و عادت بد 

پخته خواري است. 
 یعن�ي ما باید قرینة این ه�ا را در نظر بگیریم و بگوییم 

خلاقیت و مطالعه باید زیاد باشد. 
فهم آناتومي حروف خط و علاقه مندي به ش��کل آبستره که 
ب، ال��ف، ر و ن قبلًا »ب��اران« بود و این بار مي تواند به اثري 
دیداري تبدیل شود. نه اینکه خوش خط نوشته شود یا اینکه 
خراب شود. اتفاقاً در کار آبستره کم و کاستي ها بیشتر براي 

هنرشناس آشکار مي شود. 
 چون معیار هنر شناختي سختي است، نمي توان راحت 

از آن گذشت. 
کار آبستره کار سختي است. کار فیگوراتیو را مي شود با چند 
س��ال کردن اندکي آموخت، ولي آبستره این طور نیست. در 
کار آبس��تره هنرمند باید جوش��ش ذاتي داشته باشد. فرد یا 
هنرمند است یا نیس��ت. مي تواند تکه کاغذي را با قیچي به 
ش��کل »زن نشسته« درآورد و روي کاغذ دیگري بچسباند و 
ماتیس ش��ود. شخص دیگري هم به مدت پنج سال خودش 
را هلاک مي کند و بعد ه��م کارش به درد نمي خورد. این ها 
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نكاتي هس��تند كه در آمركيا و اروپا به معيار تبديل شده‌اند. 
آن‌ها مي‌دانند كس��ي كه اين كار را انجام داده، از كجا آمده 
اس��ت و حرفش چيست. چه كس��اني بر آن نقد نوشته‌اند و 

چه نوشته‌اند.
 يعن�ي آن هويت اجتماع�ي و جاي�گاه تاريخي كه اثر 

هنري پيدا ميك‌ند. 
بله، يعني به س��رمايه‌اي ملي تبديل ش��ود. با كمال تأسف، 
اكنون تعداد كس��اني كه هوي��ت ايراني را از منظر هنر ايران 
به جه��ان هنر تجس��مي بشناس��انند، زياد نيس��ت. رئيس 
»م��وزة هنرهاي معاصر« مي‌گفت كه وقتي رؤس��اي موزه‌ها 
و مجموعه‌داره��ا به بازديد مخزن مي‌آيند، فقط كار چند نفر 
را ن��گاه ميك‌نند و بقي��ه را فقط ورق مي‌زنن��د. براي اينكه 
آن‌ها همه را مطالعه كرده‌اند و وقوف دارند. مي‌توانند بگويند 
كه از كجاها گرفته ش��ده‌اند. آن‌ها بومي‌ها و سرش��اخه‌ها را 
مي‌خواهند. براي كس��ي ك��ه از فرهنگ خودش تغذيه كرده 
و اثري خلق كرده اس��ت، ارزش قائل‌اند. مي‌فهمند كه استاد 
يكس��ت و وي را مي‌شناس��ند. ب��اور كنيد كه هنرشناس��ان 
هنرهاي تجسمي مي‌توانند تشخيص دهند خطي كه كشيده 
ش��ده چند سالش اس��ت؛ بدون اينكه آزمايش DNA براي 
تش��خيص قدمت آثار هنري انجام دهد. آن‌ها عمري مطالعه 
كرده‌اند و اگر گفتند كه اين  كي اثر هنري است، پس حتماً 

هست. 
دوس��ت عزيزم، مرحوم اس��تاد مرتضي مميز مي‌گفت: »در 
دانش��كده در حال نقاش��ي كش��يدن بودم، ديدم دو نفر در 
حال دعوا كردن هس��تند. پرسيدم: چرا دعوا ميك‌نيد؟ كيي 
از آن‌ها گف��ت: من ونگوگ كار ميك‌ن��م، او هم مي‌خواهد 
ونگ��وگ كار كند. او بايد چيز ديگري كار كند! ببينيد تا اين 
اندازه دچار از دس��ت دادن هويت شده‌ايم. تقصير معلمان ما 
بوده است. چون آن‌ها به فرنگ رفتند و دستشان را به ديوار 
زدند و برگش��تند. مانند ميرزاهاي دوران قاجار كه از فرنگ 
پاپيون، عصا و كلاه‌ش��اپو آوردند. مانند بعضي راننده‌هاي ما 
كه سوار اتومبيل‌هاي آخرين سيستم مي‌شوند ولي وقتي به 
رانندگي‌ش��ان نگاه ميك‌ني، دلت مي‌خواهد بر سرش��ان داد 

بزني. اين يكست كه پشت اين اتومبيل نشسته است. 
 استاد ش�ما چه توصيه و صحبتي براي نسل نقاشی - 
خ�ط داريد كه اين جوش�ش در آن‌ها به‌وج�ود آيد، ولي 

انحرافات به‌وجود نيايد؟
شما مي‌دانيد كه هنر را نمي‌توان ياد داد. 

 همين‌ط�ور اس�ت. بهتري�ن هنرمنده�ا ه�م الزاماً از 
دانشكده‌هاي هنر بيرون نيامده‌اند!

من هميش��ه به دانش��جويانم مي‌گفتم: اينج��ا من نمي‌توانم 

به ش��ما چيزي ي��اد بدهم، اما ش��ما يا هنرمند هس��تيد يا 
نيس��تيد. آن‌ها در پاس��خ مي‌گفتند: ما آمده‌ايم كه هنرمند 
ش��ويم. مي‌گفتم: پس بايد قوانين هنرمند ش��دن را بدانيد و 
به آن مقيد و مؤمن باش��يد. كيي از اين قوانين آزادي است؛ 
آزادي نس��بت به آنچه كه از آن فهم پيدا كرده‌ايد. يعني هر 
هنرمندي بس��يار آزاد اس��ت و آزادي را حس ميك‌ند؛ چون 
اگر آن را حس نكند و به آن اعتقاد نداشته باشد،  نمي‌تواند 
كار متفاوت��ي را به‌وجود آورد و كش��ف كند. معمولاً كس��ي 
كه خيلي آزاد اس��ت، خيلي هم مس��ئول اس��ت و احساس 
مس��ئوليت ميك‌ند. آزادي بي‌حد و حصر مس��ئوليت زيادي 
براي فرد به‌وجود م��ي‌آورد. خود من در كارم براي خودم از 
هر دشمني س��خت‌گيرترم. به دانشجويان مي‌گفتم: بگذاريد 
گوشتان را بپيچانم، گريه‌تان درآيد؛ چون بعداً خواهيد گفت 
ك��ه احصاي��ي كار ما را پاره ك��رد و اش��كمان را درآورد. در 
اين صورت، ديگر هر صاحبك‌اري كه به ش��ما س��فارش كار 

مي‌دهد، جرئت نميك‌ند شما را تحقير كند. 
 در واقع به‌وجود آوردن اين باور در آن‌ها كه كارشان از 

نوعي فيلتر ذهني عيار بالا عبور كرده است. 
بله، از عيار بالا گذش��ته اس��ت. من قبلًا آب‌ديده شده‌ام؛ فلز 
چاقويي هستم كه هر چيزي نمي‌تواند آن را كج كند. اين‌ها 

نكات تربيتي بسيارمهمي هستند. 
ما ي��ك تعريف س��نتي از هنر داريم و ي��ك تعريف معاصر. 
تعريف س��نتي در حال حاضر نه هنر بلكه مهارت و استادي 
تلقي مي‌شود. درست است كه هنر )آرت( را نمي‌توان تعريف 
كرد، ولي آن را مي‌توان تشخيص داد. من نمي‌توانم و گمان 
نميك‌نم كس��ي بتواند بگويد كه هنر چيس��ت. تولس�توي 
400 صفحه كتاب نوش��ته، اما نتوانسته است بگويد كه هنر 
چيس��ت؟ پيكاس�و در كي بعدازظهر در حال برگش��تن از 
رستوران با همسرش، كي دستة دوچرخه پيدا ميك‌ند. آن‌ را 
با خود به خانه مي‌آورد و از آن‌ كلة كي گاو را درست ميك‌ند 
كه در هر كتاب هنري هست. اين كار هنر يا »آرت« است. 

 اصول�ي براي آن نوش�ته نش�ده اس�ت و درواقع، يك 
تريكب ساده و يك كار انتزاعي است. 

بله و اتفاقاً فقط از پكياس��و برمي‌آيد. براي اينكه او اسپانيايي 
است وگاو نماد اسپانيايي‌هاست. 

 آيا يك ايراني نمي‌تواند اين كار را انجام دهد؟  
م��ا بايد بفهميم ك��ه هنر يعني چه. هنر به‌وجود انس��ان، به 
فرهنگ، هويت، قلب پاك، آزادي و حس آزادي كامل بستگي 
دارد. وقتي خوش‌نويس نمي‌تواند حروف نستعليق را بشكند، 
اسير آن زيبايي و دل سپرده و سرسپردة قوانين زيباشناختي 
اس��ت، نبايد توقع داش��ته باش��د كه بتواند اثري هنري ارائه 
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دهد؛ چون آزاد نیست. وقتي من خوش نویسي مي کنم، فکر 
مي کنم هیچ خوش نویس��ي را نمي شناسم و زماني که سنت 
را رعایت مي کنم، از من س��خت گیرتر در س��نت نیس��ت اما 
در کارم هیچ کس را س��ریع تر از خودم نمي شناسم؛ در فرار 
ک��ردن از خط و در گریزپ��ا بودن از قوانین خ��ط. در مورد 
کس��ي که تعریف هنر را مي داند، این کاملًا مش��هود اس��ت؛ 
چون هر خطي سالش را تعریف مي کند و مي توان فهمید که 
شکس��تگي در خط از استادي در نوشتن مي آید یا از ناتواني. 
اینجا فرق احصایي با زنده رودي معلوم مي ش��ود. بله او از من 
نقاش تر اس��ت و به همین دلیل اس��م کار من نقاشی - خط 

است. 
 اگ�ر بخواهیم بحث اس�تاد ماف�ي را جمع بندي کنیم، 
مي خواهم بدانم تأثیر این زنده یاد بر نقاشی - خط امروز 
م�ا چگونه اس�ت. خیلي ها معتقدند که ای�ن تأثیر تداوم 

دارد. 
تداوم دارد و علتش هم افراد زیادي هستند که مرجع، قطب 
و شیخش��ان مرحوم مافي اس��ت.  این بهتری��ن تأثیرگذاري 
و بهترین جمع بندي اس��ت. هیچ نستعلیق نویسي نمي تواند 
س��هم مافي را در کارش نادیده بگیرد. او با نقاش ها محشور 
ب��ود، پرکار و خیلي عاش��ق بود. یک نف��ر را این طوري پیدا 
کنید. آقاي رسولي و دیگران هم هستند، ولي طیفشان فرق 

مي کند؛ روابط اجتماعي شان متفاوت است. 
من آدم تلخي هس��تم. کس��ي که بخواهد به من سلام کند، 
رب و رُبش را یاد مي کند و اصلًا توبه مي کند. ولي کسي هم 
هس��ت که همیشه با روي خوش، خرسندي و بیان مهربانانه 
با دیگران برخورد کند. من هرکس��ي را راه نمي دهم. تا چند 
مرتب��ه تلفن نکند و چن��د مرتبه رفت وآمد نکن��د، او را راه 
نمي ده��م. خواهش مي کنم این موضوع را تعریف از خود در 
نظر نگیرید. این ها را به عنوان بیانات س��وم ش��خص در نظر 
بگیرید. ما از فرد دیگري صحبت مي کنیم که اتفاقاً اس��م او 
احصایي است و بابت این صحبت عذرخواهي مي کنم. این ها 
به خاطر مس��ئولیت زیاد، وطن پرستي و فرهنگ دوستي من 
است. چه زماني که آزاد کار مي کنم، چه زماني که میني مال 
کار مي کن��م و خرد مي کنم و مي ش��کنم، و چه مواقعي که 
سنتي کار مي کنم، به هر دو اعتقاد کامل دارم. در واقع، این 

ارثیة من براي کساني است که به من توجه کامل دارند. 
 اس�تاد، در بررس�ي هایي که کرده ایم، ش�نیده ایم که 
سایة کارهاي شما تا اندازة قابل توجهي بر جریان نقاشی 

- خط در ایران افتاده است. این خوب است یا نه؟
خوب نیس��ت؛ مثالي برایتان مي زنم. زماني هر س��ال در ماه 

مب��ارک رمض��ان »کانون پ��رورش فکري«، نمایش��گاهي از 
قرآن ها و آثار کساني که با خط کار مي کردند، برگزار مي شد. 
در یکي از آن س��ال ها در حین داوري آثار به پنج ش��ش کار 
مانند کارهاي آقاي رس��ولي برخوردم. کسي مانند مرغ هاي 
بسیار زیباي ایشان و کارهاي دیگر ایشان کار کرده بود. من 
آن کارها را کنار گذاش��تم و در نمایش��گاه شرکت ندادم. آن 
شخص متوجه شده بود که کارهایش در نمایشگاه نیست و با 
پرس وجو فهمیده بود که من کارهایش را رد کرده ام. پس با 
اوقات تلخي به من زنگ زد. یک ساعت برایش صحبت کردم. 
ب��ه او گفتم که تو آن قدر توانایي داري که راضي نمي ش��وي 
بگوین��د مث��ل کارهاي آقاي رس��ولي کارک��رده اي و تو فکر 

مي کني رسولي هستي. 
گفتم: ش��ما با این همه توانایي حیف نیست؟ گفت: چه کنم؟ 
گفتم: فقط باید مس��تقل فکر کني. اگرچه آسان نیست، ولي 
کمي به خودت فش��ار بیاور. بعد از س��ه ربع صحبت کردن، 
آن شخص گله مند و درشت گو بسیار ممنون شد. به او گفتم 
که م��ن مخصوصاً کارت را رد کردم و مي دانس��تم تو با من 
تماس مي گیري. خواس��تم تأثیر کوچکي بر تو داشته باشم. 
اهمیت داوري من در اینجاس��ت، وگرنه به من ربط نداشت؛ 
یعني کارهایت را مي گذاش��تم در نمایش��گاه  و دیگران هم 

برایشان مهم نبود. 
ش��ما در توکیو یا سن پترزبورگ، پاریس یا برلین حق ندارید 
کاري را انجام دهید که کس دیگري آن را انجام داده اس��ت. 
محال اس��ت به ش��ما اجازة این کار را بدهن��د. باید روایتگر 
خودت باشي. متأسفانه در اینجا این طور نیست، و این به دلیل 
بي س��وادي ما، مخصوصاً بي سوادي بصري ماست. بي سوادي 

بصري ما بیشتر از بي سوادي خواندن و نوشتن است. 
 گوی�ا ب�راي ما عادت ش�ده اس�ت که مي گویی�م باید 
مرحلة کلاس�یك را بگذرانیم و بعد وارد مرحله اي شویم 
که خودمان را مطرح و به جامعة هنري معرفي کنیم. این 
چگونه با نكته اي که ش�ما مي گویی�د: »آزاد کار کن« و... 

قابل جمع شدن است؟
»بگذران و کار کن« و »بفهم و کار کن« دو چیز متفاوت اند. 
نمونه اش آقاي زنده رودي اس��ت. فهم زنده رودي در کش��ف 

امکانات استفاده از حروف نمونه است. 
نکتة بعدي عادت چند صد س��الة ما در زمینة تقلید اس��ت. 
آنجا که قرار است نقاشي کنیم، باید عاطفة خود را به نمایش 
بگذاریم و در فضایي عاطف��ي قدم بزنیم و نباید تقلیدکنیم. 
فه��م خط هم��راه با هنرمند بودن اس��ت ک��ه کار هنري را 
به وج��ود مي آورد. گذراندن دورة آموزش خط و بس��یار زیبا 

آرم نوشته 
اثر استاد احصایی



نوش��تن که تقلید صرف اس��ت، کار کردن بدون هنر است؛ 
یعني هیچ. وقت تلف کردن اس��ت. چرا مورد اس��تقبال قرار 
مي گیرد؟ چون هم بیننده و هم محیط س��واد بصري ندارند، 
همین طور منتقدان. منتقدان ما بي رحم نیستند. ضرب المثل 
»هر ایراني با دیگري با یک لبخند و صلوات رفیق مي شود«، 

معروف است. 
این نگاه عاطفي اس��ت ولي متأس��فانه عاطف��ي عقب افتاده 
اس��ت؛ عاطفي کلینیکي، نه عاطفي هوشمند و فرهیخته که 
از الزامات هنر اس��ت. بعضي از هنرمن��دان براي اینکه از هر 
قیدي فارغ ش��وند، به موادمخدر روي مي آورند. در آلمان با 
کارهایي برخوردم که دوس��تم مي گفت نقاش آن ها تا مست 
نباش��د، نمي تواند کار انجام دهد. یعني او باید کاملًا از خود 
بي خود باش��د. اما مؤمن نمي تواند م��واد مخدر مصرف کند. 
مؤمن به دل س��پردن و رها کردن آفت ها عادت کرده است. 
بنابراین آنجا که متمرکز مي شود، کار صد مست را هم انجام 

مي دهد. 
 پاسبان حرم دل شده ام شب همه شب

تا به غیر تو در اندیشة خود نگذارم
دقیقاًً. این ها نکات کم ارزش��ي نیستند. من تصور مي کنم که 
جامعة معاصر طوري ش��ده اس��ت که نبای��د از جوانان توقع 
داش��ت فرصت پرداختن به این چیزها را داش��ته باشند. در 

واقع، من آن ها را بي تقصیر مي دانم. 
 اتفاقاً بحث جالبي مطرح ش�د. نس�ل دوم نقاشی - 
خ�ط خیلي صبوران�ه از گنجینة  نس�ل اول بهره برده 
اس�ت و اکنون تجلي آن را مي بینیم. ولي نس�ل سوم 
فرصت لازم را پیدا نكرده است تا از گنجینة نسل اول 
اس�تفاده کند. اگر هم استفاده مي کند، تقریباً مقلدانه 

است. 
وقتي بازار آشفته است، هرکس چیزي را بلند مي کند، اما اگر 
راست مي گویند، بروند از بازار یزد چیزي را بلند کنند. نه از 
بازار کفاش��ان تهران؛ چون آنجا حساب و کتاب دارد. مرحوم 
مافي چنین تأثیري گذاشته است؛ یعني کار نستعلیق ایشان 
در ح��دي بود که خیل��ي باید کار کنند تا به آن برس��ند. با 
ذوقي هم که داش��ت کارهاي متنوعي خلق کرده اس��ت. هر 
که کار مي کند باید بداند که قبلًا آقا بالاسري داشته است. 
 از وقتی که در اختیار ما قرار دادید تشكر می کنم.

ترکیب مواد روی مقوا، اثر استاد احصایی

مرکب روی ورق زر، اثر استاد احصایی
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